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خضوصة الكتابة غتد اأ ر افعى د تايل تموذح الو عيادى مخ 


اصدارات جديدة 


الخميس 31 آذار 


الرئيسية 


أنت هنا: الصفحة الرئيسية قصة ودراسات ادبية دراسات ادبية ونقدية 


درانسات ادبية ونقدية 


خصوصية الكتابة عند الرافعي - تحليل نموذج . البوعيادي محمد 


خت aoa CCDC aD TS aaa aa aaa o TS ca DS aaa a To a‏ ا ا اا ا 


كثيرا ما يُنظر إلى فعل الكتابة عند مصطفى صادق 
الرافعي من منظور إيديولوجي يختزل الجمال وأناقة 
الأسلوب في الفكرةء أو العكس حيث تغيب الفكرة 
اا القول ورونقه وذلك يعود إلى سيب 
کون الکاتب يمزج فى في أفق الفعل الكتابي بين صلابة 
الأسلوب وانسيابه وبين عمق الفكرة التي تمتح من 
ووا و ت و وال واا 
والأدبيء مع غلبة بينة للنفس الإيماني الديني في ٠‏ 
الصور واا واا o.‏ 

غير أن هذه الغلبة ما يجب أن تمنع كل شرائح القراء 
اف سفوا م وباعلاف اتاد اهم الرة 
والسياسية والوجدانية والعقدية من التلذذ والاستمتاع بمستوى راق من النسج تظهر فيه اللفة 
العربية في مظهر اللغة الماتعة الراقصةء إننا حين نواجه نصوص الرافعي يكون الأفضل لنا ( لأجل 
فل عر اك ال اتان القت الى تف ااب رو اة حه 
خانات ضيقةء إما باعتبار الانتماء الديني أو السياسي أو الفكري الفلسفي..إلخ. 


إذ ماذا يكون الأدب إذ لم يكن تعبيرا عميقا غائراء مُحملا بثقل الذات و فداحة الواقع؟» ماذا يكون 
الأدب إن لم يكن ناتجا عن رؤية "رومانسية" للكون بأشيائه و موجوداته و قضاياه الملموسة 
والمجردة ( ليس بالضرورة رؤية انتمائية أو لتكن انتمائية حتى)؟. بل وما تكون خصوصية الأدب 
وجماليته بالنسبة لنا إن لم نستطع أن نلجه غراة من كل أسمال الإيديولوجيا ( وليس الفكر) والقيم 
البالية وأن نجعل بيننا وبين النص علاقة تعشق تمتن ذلك الرابط المتخفي» ذلك الجسر اللامرئي الذي 
سد ا من عصان ااا ت وده ومن جع اا و ا ي ا اد 
ارذ خرو الع ي الان الالو ا الاح عو اا الوية ك اأمعلا ك دة 
الأخيرة لا تنفذ إلى ما بعد حدود القصد المباشر, إذ إنها تقول الأشياء بهدوء وبساطة مقصودين. 
وهناك فائدتهاء لكن اللغة الأدبية لغة رقص إن أى أدب لا يحتفل بنفسه من خلال نفسه هو أدب 
"ساندوتشات" واستهلاك سريع» هو أدب الأفكار المُوجهة التي تقال كأى خطاب صحفي مملء فالأدب 
- في نهاية المطاف - و بالرغم من دعوی الالتزام لا يمكنه أن يكون مملاء بل ليس مسموحا له أن 
يكون عجوزا مُستكينا إلى جدار الفكرةء إلا في حالة القصدية القصوىء» حيث تكون شيخوخة اللغة 
مقترنة برؤية جمالية ما.. ٠‏ 

في لغة "النهضويين" العرب هناك احتفالية باللغةء عند بعضهم تجاوزت حالة احتفاء إلى حالة ابتزاز 
للمفردات و إيغال في البهرجة ( المنفلوطي)ء لكنها لم تجد عن مصطبة الرقص الماتع وهي تستأنس 
بقلم كقلم مصطفى صادق الرافعي... 

أحكامنا على الأسلوب ذاتية جداء ذلك أن الأسلوب ذاتي أيضاء و هو لا يمكن أن يكون إلا ذاتيا 
e IVES a eo ES ES‏ 
هو اى ا رام آعا ت من مارت يإ ماع افا عن ات د و 
لنا: دانتى فى كوميدياه الإلهيةء المعرى فى رسالته..إلخء كتابة الرافعى فسيفساء من تناضات فغرقة 
ف و ارف الات ودا سى اد داد القع و فيه ا ت عت الاب اة 
عن حالة شيزوفرينيا وخصام مع الواقع اللغوي و الاجتماعي ( إرادة التحديث متناقضة مع السكون 
في اللغة القديمة» حالة تميز خلقته من خلال جسر الماضيء وإن بدت لغة "رجعية" للبعض, فإنها 
تبدو لمن لا يختزل الأمر في تحقيب تاريخي مغشوش وسكولائي لغة لكل ذوق و كل زمن ... 

كي لا يظل كلامنا عن الروعة و الرونق وخصوصية الإبداع عند الكاتب معلقا في الهواء» سنعمد إلى 


قصائد مقروءة و موسيقى صامتة 


4/1/2016 


شارك كيفية o iI‏ كتبة أنفاس الاتصال liy‏ 


البحث... البحث 


ترجمة وسياسة تاريخ وتراث اجتماع ونفس فلسفة وتربية عالم التقنية شعر و قصص قصيرة جدا شعراء عرب 


خصوصية الكتابة عند الرافعي - تحليل نموذج ‏ البوعيادي محمد 
E r‏ 
آخر القصص القصيرة 


أكثر الدراسات الأدبية قراءة 


عى الطريق إلى الإدمان4 : "زفاف بطعم تفر 
والحشيش". قصة : محسن العافي 


الل راقِضة كابوزكرو . قصة : عبد الرحيم دؤدي 

عندما أهديت القمر لحبيبتي . قصة : سليم مطر 

5 على الطريق إلى الإدمان 3 دى المت ۔ قصة : 
محسن العافي 


ذكريات الطفولة ومدرسة الحي والقراءة والكتابة ‏ 
سعید بوخایط 


العطر الضائع . قصة : أحمد الحجام 


تمت مشاركة رابط من قبل أنغاس. 
25 مارس» الساعة 04:37 مساء 


دولة الدين ودين 
الدولة ‏ هادي 


شارك هذه الصفحة على الشبكات الاجتماعية 


فک س "ی E‏ ق لہا 


استفتاء 1 


هل ساهمت المواقع الاجتماعية . على شبكة الانترنت ‏ 
في رفع مستوى الوعي السياسي لدى المواطن في 
دول شمال إفريقيا و الشرق الاوسط؟ 

نعم 

لا 


صوت 
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خضوصة الكنابة غند ال ر افعى د تايل تموذح اغيائ مخ 


مقاربة نص من نصوص الرافعيء و هو نص "السجين" الذي جاء في مجموعة "السحاب الأحمر".(1) 
أ أمعطلاء ف خصو ات الان عذال :حن ي مو دا واا عا اة 
بشكل تقني و عملي أكثر... 

تحليل النموذج: 

يتموضع نص السجين باعتباره الفصل الثالكث ضمن مجموعة السحاب الأحمرء مجموعة نثرية 
تستعصي على التجنيس الأدبيء وهي تابعة لنصوص "رسائل الأحزان" التي ضمنها الرافعي خلاصة 
تجربة حب فاشلةء لكن تلك التجربة لا تهمنا كثيرا فهي حالة من حالات ما قبل الإنجاز التصيء قد 
تكون دافعا عميقا وقويا وقد تكون تسويغا تافها لنص رائع. غير أنه من المفيد أن نشير إلى أن ما قد 
يقودنا إليه التحليل لا يبتعد كثيرا عن خصوصيات باقي النصوص الثمانية الأخرى التي ضمتها دفات 
"السحاب الأحمر".إذ يسود نفس واحد و إيقاع متناغم جُماع الأصوص. 

يقحدث السارد عن سجين . يعاد إلى محكمة » كالمارد قوي البنية. مغلول اليدين» شديد المزاج 
متعصب» حيث اجتمع الناس حوله فى المحكمة والذل يكفنه » وحيث وقفت أمه وأخواته وأبناؤه 
وزوجته محروقي القلوب أثناء محاكمته» يصف عمق المعاناة التي تتعرض لها العائلة الصغيرة جراء 
سجن صاحب أمرهاء ويفجر المشهد برحيل عربات السجن و هي تقود السجين إلى مصيره بعد أن 
قتل روحا آدمية » في حين بقيت العائلة محزونة عليه. 

لكن الطريف فى هذا النص وإن بدى أنه يتوفر على حبكة ما هو كونه خارجا عن إطار التجنيس 
الأدبي القغروف» بمعنى أنه ينعتق عن خطاطة الأجناس الأدبية المعروفة على الاشتهارء ذلك أن أول 
إشكال يقابلنا في تناوله هو إشكال النوعء فلأي نوع أدبي ينتمي نص "السجين" - مع العلم أن المشكل 
يتمطط ليشمل باقي نصوص المجموعة التي تدور في نفس فلك النص المقصود -؟ 

قول ضابط الكاب وؤاضم المق م 

" والحقيقة أن الرافعي يملك قدرة سردية فائقةء ولكن الذي أخرجها عن إطار النوع السردي هذه 
الإضافات والإطنابات التعبيرية التي حملت مضامين فلسفية أو رؤية فكريةء وأظن أنها لو صفيت من 
هذا التفصيل التعبيري والبلاغي أو لو قسمت قسمينء يستخلص في القسم الأول القصة القصيرة 
ويفصل بالجزء التأملى والفلسفى المصاحب لأحداثها لكان لها جانبان لكل منهما خصوصيته"!1). 
إن نص السجين شبيه بقصة قصيرة من حيث كودةُ يرصد لنا أحداثا متتالية وسريعة في زمن مكثف 
> لكنه يخلط ذلك بكثير من التأمل الفلسفيء إذ نكاد نشعر بأن الأحداث ليست سوى مطية للتفلسف 
والتفكير في الوضع البشري. وهي مسألة يمكن أن ثلاحظ في باقي النصوص التي تحويها المجموعةء 
بل وتمتد هذه الخاصية إلى إنتاجات أخرى كثيرةء خصوصا "رسائل الأحزان" حيث يندرج كلا 
العملين ضمن ما يسمى "فلسفة الجمال والحب" عند الرافعي. 

و يطرح هذا الازدواج والغموض في "انتماء النص" مشكلات في التحليل و إرساء القول حول كتابات 
الرافعيء بل والكتابات الأدبية ل "عصر النهضة" بدرجات متفاوتةء إذ بأي أدوات يستأنس المرء في 
التحليل» أدوات تحليل النص الحجاجي الفلسفي أم أدوات تحليل النصوص السردية التي أرساها 
اااي عر 

كإجراء عملي يأخذ بيدنا لتجاوز هذه العقبة سننظر إلى النص باعتباره نمطا هجينا بين السردي 
والتأمليء وهي ليست مجرد خطوة عملية هوجاء خاضعة للحدس» بل إن عمق النص وطبيعته 
يفرضان هكذا استراتيجيةء ما يجعلنا ننظر إلى النجز التصي من زاويتين: 

1) زاوية تقنية بنيوية 2) زاوية موضوعاتية. 

1 - تقنیا - 

و ا و E‏ و ا و ا ا 
الزمن - الأساليب.وسنحاول إضاءة بعض هذه الجوانب في نص "السجين" بشكل خاطف ومختصرء 
وذلك بغية وضع اليد على خصائص الكتابة عند الرافعي. 


“J|-‏ خوص:- 


يقول أرنولد بنيت: " إن قاعدة النثر الجيد هي رسم الخصوصيات ولیس شيئا آخر" وهو ما يتحصل 
في نص "السجين" من خلال اللغة الواصفةء إذ لا نرى أن قراءة حضور الشخصية في ظل النموذج 
العاملي قد تضيف شيئا للنص» ذلك أنه نص فلسفي قبل أن يكون سرداء وقد أشار بروب إلى أن 
حضور الشخصية يتوزع داخل النص من خلال أوصافهاء إذ لا تكون التسمية ( فلان) سوى مجموع 
وظازف القخصضة وأفاكا ومواصغاةا. 

وفي هذا النص تحضر مجموعة من الشخصيات ( الوظائف و المواصفات)» بعضها "ثانوي" كالناس 
المتحلقين بالسجين والضحية وأخرى "رئيسة" ومهمة بدرجات [2)» وهنا نستحضر عائلة السجين 
وخصوطا الزوجة والأبناء» وطبعا أهم شخصية التي هي السجين ذاته. 

1-السجين: 

شخصية قوية جسدياء حيث وصفه النص بمجوعة من الأوصاف وفي عبارات : "كالمارد" ١‏ "سبع من 
سباع القرى" ١‏ "خلق في هيأة مستصعبة شديدة المراس" "٠‏ رجل طوال" . لكنه من الناحية النفسية 
إنسان مخذول ونادم " ولا يجد النور إلا في الإقرار والندم فيسكن إليهما"(3). هو شخص ساكن 
ومهزوم روحيا .بل إنه بتعبير السارد كالميت: " كان السجين كالميت" (4).لأنه ارتكب جريمة ستؤدي 
به إلى السجن وفراق أولاده وأسرته. 
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معاينة التفاصيل 


آخر الكتب المضافة: 


تحميل ديوان آثر الفراشة 
لمحمود درویش 


«أثر 
الفراشة» 
(دار 
الريس) 
لمحمود 
درویش 
عدداً من الالتباسات لدى القاری. 


لعل درویش نفسه حاول تجثب 
التعددية التي تحكم نصوص 
الكتاب» فوضعها في خانة 
«اليوميات». لکڻ وسم 
النصوص... 

في تحمیل دواویين محمود 
درويش تعليقات (4) قراءة 
7همرة المزيد... 


تحميل رواية بادية الظلمات 
من خماسية مدن الملح لعبد 
الرحمان منيف 


الخامس 
المعنونة ب 
"بادية 
الظلمات" 
مرحلة إنتقال مركز القوة 
التقليدي الى مجموعة من 
الأمراء تحكمها علاقات النسب و 
الإنتماءات القبلية للأمهات أكثر 
مما جمعتها علاقات الأخوة... 
في تحمیل روایات عبد 
الرحمان منيف تعليقات (4) 
قراءة 19300 مرة 


تحميل رواية المنبت من 
سلسلة مدن الملح اعبد 
الرحمان منيف 


فيه يستعرض عبدالرحمن منیف 
حال السلطان المخلوع "خزعل " 
بعد أ أطاح به أخوه الأمير 
"فنر" خلال زيارة الى ألمانيا. 


4/1/2016 


یا سید تی: 

لا أثذگر إلا صوتك. 

حين تدق نواقيس الأعياد! 
لاأتذكر إلا عطرك.. 

حين أنام على ورق الأعشاب ! 


أنت امرأة لا تتكرر.. فى تاريخ 
الورد.. 

وقي تاريخ الشعر.. 

وقي ذاكرة الزنبق و الريحان..! 


(نزار قباني) 


تحمیل أعداد عالم 
المعرفة 


تخفيل أعداد نة 1978 
تحميل أعداد سنة 1979 
تحميل أعداد سنة 1980 
تحميل أعداد سنة 1981 
تحميل أعداد سنة 1982 
تحميل أعداد سنة 1983 
تحميل أعداد سنة 1984 
تحميل أعداد سنة 1985 
تحميل أعداد سنة 1986 
تتفل أعذاد تة 1587 
تحميل أعداد سنة 1988 
تحميل أعداد سنة 1989 
تحميل أعداد سنة 1990 
تحميل أعداد سنة 1991 
تحميل أعداد سنة 1992 
تحميل أعداد سنة 1993 
تحميل أعداد سنة 1994 
تحميل أعداد سنة 1995 
تحميل أعداد سنة 1996 
تحميل أعداد سنة 1997 
تحميل أعداد سنة 1998 
تحميل أعداد سنة 1999 


تحميل أعداد سنة 2000 
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خضوصة الكنابة غند ال ر افعى د تايل تموذح الو عيادى مخف 


2- الضحية: ليس هناك من حضور للضحية إن على مستوى الأحداث أو على مستوى الملفوظ أو حتى 
التلقظء إنها شخصية غائبة نصياء لكن وكما أشرنا في الهامش لا يكفي ذلك للحكم عليها بالغياب التام 
أو بكونها مجرد "ثانوية" إن الضحية هنا حاضرة من خلال كل حدث وكل خطاب, ذلك أنها من 
اكرات اا الحت كز :6 ال ما كلت الذي لانت الفا هة إو الد 
حضورا نوعيا من خلال خطاب الآخرين لا من خلال خطابها هيء الأمر الذي يؤكد حرصنا على عدم 
الانخداع بثنائية " الشخصيات الرئيسة والثانوية" التى تعتمد على كمية الخطاب الفنتج وكثافة 
الحضور كى المقاط المردة 

٠ الأم:‎ -3 

تحضر الأم في النص باعتبارها ثاني أهم نقطة يركز عليها السرد إنها إنسائة عجوز هرمةء خائفة '" 
ا ام او و و مرو القلب على ابنها. 

و ف کون فا عن حورا هي ا ان ا الا ا 
NaS EE GS OE SE SC E‏ 
باكية و منتحبة على زوجها. 

5- الأخوات: 

هن أخوات السجين: "ساهمات الخدود" "ذابلات الأعين" ١‏ حزينات باكيات على مصير أخيهن.وكذلك 
أخو السجين الذى يبدو حضوره خافتا فى النص. 

ا ` ۰ 

"كلاهما ضامر الوجه متقبض منكسر"7) ١‏ حائران " وكانت عيونهما الحائرة تدل على أنهما بإزاء 
ل رفوه أا الرضس اص أبن الس آنا يخر فى ميى التو كن ال اة 
إن حضور الشخصيات "الثانوية" في هذا النص حضور يعمق نبرة الأسى في النصء إذ لا تتعلق 
المسألة في النص بمصير السجين فقط. بل بمصير عائلة بكاملهاء و هذا هو ما يبرر كون قراءة 
التخضيات تالق س ذرامة الح الفوضوغاتى,الفاسفى والفكرى) لاص ففق نصوض الرافحى 
تتميز بخاصية فريدة من حيث حضو الشخصيات, إذ خطاطة الشخصيات في كتاباته أشبه ما تكون 
ببنية دائرية » لها مركز وهوامش» حيث إنها بنية كلاسيكية بالأساسء» الشخصية الرئيسة في البؤرة 
وباقى الشخصيات تتفاعل مع أوضاعهاء مع الخطاب الذى تنتجه والوضعيات التى تتخذها أو 
تتموضع فيهاء لكن الجديد هنا هو أن وظيفة الشخصية الرئيسة في حد ذاتها هي المقصودةء إن 
اجون كعقوا اجا عة ووجاي هو الهف الاي ولل ما با روف ا اقول شرع بات 
عدم إعطاء اسم علم لهذا السجين» إنه مجرد سجين فقطء حيث لا يدل على شخصية مُسفاة بقدر ما 
يدل على شخصية مرجعية تعيش حالة السجن فتعكس وضعية المخلوق البشري في علاقته مع هذه 
ال الفا رك واا وها ت د وو انات ال ي اة اه اا 
وهي واحدة بين أخريات من خضيصات الكتابة عند الزجل. 


- بنية السرد - 


يحدد توماشوفسكي نوعين من أنواع السردء هناك سرد موضوعي» حيث يكون الكاتب مطلعا على كل 
شيء في الحبكةء ويترك حرية التأويل للقارئ» وهناك سرد ذاتي وفيه نتبع الحكي من خلال عيني 
الراويء إذ يفضل في كل شيء ويلامس الزوايا النفسية للشخصيات. ونحن لَلْفِي أن نوعية السرد في 
نص السجين هي الثانيةء إذ السرد هنا ذاتي بالأساس» حيث يغوص الراوي في أعماق الشخصيات 
فيرصد بعض أحوالها: 

يقول واصفا الحالة النفسية لامرأة السجين مثلا :" نزت كبدي لما رأيت الحب الهالك يستفيض امرأة 
السجين ويسوقها جامحة في عنان الغيظ تترامى على وجهها"(8). ويقول في مكان آخر واصفا 
التعاسة الداخلية للمجرم: " وتبيّنته فرأيته ساكنا سكون الاستهزاءء كأنه على ثقة مما خفى عنه تشبه 
ثقته بما وضح له» أو هو لتعاسته أخفق أكثر مما فاز"(9]. 

ان ارد ف ها انض اد هن وو ارذع التخهات رالا اام ارو من الغاري: 
إذ يستطيع الولوج إلى عالمها الداخلي وتشريحه من خلال اللغة الواصفة ويا ما تكرت هذه المسألة 
في نصوص الرافعيء حيث تعكس لنا هذه الحالة وضعية كلاسيكية تيم كتابة الرافعي بميسمها إذ 
يسيطرالسارد على أجواء النصء» يمتلك مفاتيحه ومغاليقه من خلال تبني الكاتب استراتيجية 
کا کے اف ر موا مود الد تم ع لادا ماتخو واا دات 
ر رن الارن ال الاي ف اا التو المح اة ا بن هو د الا 
الكلاسيكي وخوفه من إفلات عقال الكتابة وتنضلها من الوعي الشامل والتام ( و هو نقيض الكتابة 
التجريبية طبعا. ۰ 


- الزمن - 


في كل نص سردي هناك زمنان حسب ج.جُنيت» زمن السرد وزمن الحكايةء يتميز الأول بكونه لا يتقيد 
بتتابع منطقى ويتميز الثانى بذلك التتابع المنطقى اللازم (مثلا لا يمكن أن تحدث الوفاة قبل الولادة 
أو تغيب الشمس قبل الشروق) ما يفرض علينا التمييز بين الحكاية وبين القصةء إذ الحكاية هي 
ا و الر ر ) وا ف اا ا ا ی لواد ا رلا ا 
من استراتيجية سردية تتم وفق الحساسية الفردية و الرؤية الخلأقة للكاتب. 


هذا... 

في تحمیل روایات عبد 

الرحمان منيف تعليقات (3) 
قراءة 13885مرة المزيد... 


تحميل الجزء الثالث من رواية 
أرض السواد لعبد الرحمان 


بيتاً بيتاً »ونخلة نخلة » وأطلق 
الحياة فى أحيائها ومقاهيها بما 


ينسجم وهموم الناس آنذاك › 

مفرداً للواقعي مساحته › کما 

الا 

في تحمیل روایات عبد 

الرحمان منيف أضف تعليةقا 
قراءة 10629مرة المزيد... 


تحميل الجزء الثاني من رواية 
أرض السواد لعبد الرحمان 


نخلة » وأطلق الحياة فى أحيائها 
ومقاهيها بما ينسجم وهموم 
الناس آنذاك » مفرداً للواقعی 
مساحته » کما للخیال » فتمگن... 


في تحميل روايات عبد 
الرحمان منيف تعليقات (2) 
قراءة 9601مرة المزيد... 


تحميل آأغاني ملتزمة 
تحميل آغاني مارسيل خليفة 
تحميل اغاني الشيخ امام 
تحميل اغاني ابو عرب 


تحميل اغاني مصطفی 
الكرد 


تحميل اغاني عبد الله حداد 
تحميل اغاني سامي حواط 


4/1/2016 


تحميل أعداد سنة 2001 


تحميل معزوفات عالمية 
موسيقى من وحي الطبيعة 
تحميل معزوفات 2ء cay‏ 
تحمیل معjزوlaٽ Mozart‏ 


تحميل معزوفات للفنان 


Yanni 
معزوفات المجموعة الاولى‎ 
معزوفات المجموعة الثانية‎ 
معزوفات المجموعة الثالثة‎ 
معزوفات المجموعة الرابعة‎ 


معزوفات المجموعة 
الخامسة 


معزوفات المجموعة 
السادسة 


معزوفات المجموعة السابعة 


معزوفات المجموعة الثامنة 


تحميل قصائد مقروءة 
تحميل المعلقات مقروءة 


تحمیل قصائد محمود 
درویش 


تحميل قصائد مظفر النواب 
تحميل قصائد نزار قباني 
تحمیل قصائد امل دنقل 
تحمیل قصائد أحمد مطر 
تحميل قصائد الابنودي 
تحمیل قصائد نجیب سرور 
تحمیل قصائد توفیق زياد 


تحميل قصائد احمد فؤاد 
نجم 


تحميل اغاني مغربية 
اغاني عبد الوهاب الدكالي 
اغاني المعطي بنقاسم 


اغاني عبد الهادي بلخياط 
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يتحدد زمن القصة فى النص الماثل أمامنا فی مشاهد محددةء إذ یقترح جنیت أن تتم دراسة الزمن 
فى الها هذ و القاط و الأست احات لم لس جاتب الخصوضية والاخار 

e ga E CN 
الحدث " كنت يوما في محكمة كذا "(10). ويتتابع داخل قاعة الحكم ( كان السجين في بهو المحكمة‎ 
كوت ال ال غر ق ااا ا وه عاو ال ادا جو ال عاد‎ 
المح عة ادت حاف انج فرك السن دود هاا اه مهاد ا ف‎ 
إذا هي جرت مركبة الملك"12). ينتهي زمن الحكاية في هذا المستوى و ينتهي معه زمن القصةء إذ‎ 
من خصوصية الكتابة الكلاسيكية -التي لا تشد عنها كتابة الرافعي- أن زمنيها (زمن القصة و زمن‎ 
الحكاية) يسيران في سديم واحد. يتتوأمان من بداية النص إلى منتهاه مع بعض الفلتات الصغيرة‎ 
أحياناء لكن دون التوظيف التام لتقنيات السرد الحديث كالارتجاع أو التقطيع الزمنى للحدثء وهى‎ 
خاصية أخرى تنضاف لكتابة الرافعيء كما تجدر الإشارة إلى أن الزمن ينقسم - وفق السرد الذاتي و‎ 
الموضوعي- إلى زمن نفسي (تابع للسرد الذاتي) و زمن موضوعي ( تابع للسرد الموضوعي) إذ لا‎ 
ل ا و جد ی ال اوو رن ی دا ا‎ 
"اأ 0 ااا ف اها افد حو ان ا اة رات ی ا م ا ا‎ 
أن يتغافلها أو يتغافل دورها في تطعيم الطابع المأساوي للقصةء يقول : " كانت المرأة غريقة في‎ 
.)13 يأسها » وكان شاطى الأمل يفر أمام عينيها فراراء لأن بينها وبينه موجة دمعها"‎ 

نرى إذا أن الزمن يحضر في النص على مستويين » أولهما مستوى الحكاية والحدث وثانيهما يتعلق 
بزمن السرد الذي يرتبط بزمن الشخصيات ( النفسي) . وكلا الزمنين يسيران على محور واحد في نص 
السجينء ونكاد نجزم أن معظم نصوص الرافعي تنماز بذي الخاصية على مستويات ودرجات 
متذبذبةء ما يدفعنا إلى التفكير في التساوق الزمني بين الحكاية والقصة كخاصية راسخة وأثيلة في 
e‏ ج ج ج 


- اللغة ( الأسلوب) - 


يعرف تودوروف الأسلوب فی کتابه "مفاهیم سردية" أنه " الاختيار الذى يجب على كل نص أن يعمل 
AES OSE aa A ONE EOL Ed‏ 
اختيار استراتيجية لغوية تميزه عن غيره» وينقسم الأسلوب من الناحية التقنية إلى أسلوب 
تشخيصى وآخر تصويرى» الأول نجد فيه لغة تصف الأحداث والأماكن بتقريرية قصوىء والثانى 
بی ا ف ا و ا ا اة واا ا وو تح لفن ان ت ااسو د 
باندغام هذين الأسلوبين معاء حيث يختص الأسلوب التشخيصي بلحظات الحكيء في حين يحضر 
علوت التصودن فى لات اا والق واس وال ان ا 

ي في ج 

الأسلوب التشخيصي: " كان السجين في بهو المحكمة فصعد به الجند إلى غرفة "قاضي الإإحالة"» و 
وقفوه ساعة على مطل بين يديه فناء واسع أسفل منه"[15). ٠‏ 

الأسلوب التصويري: " ما الفراق إلا تشعر الأرواح المفارقة أحبتها بمس الفناء لأن أرواحاً أخرى 
فارقتهاء ففي الموت يمس وجودنا ليتحطم» و في الفراق يمس ليلتويء و كأن الذي يقبض الروح في 
كفه حين موتها هو الذي يمسها عند الفراق بأطراف أصابعه"(16). 

إننا وإن ميزنا بين أسلوبي التشخيص والتصوير ملزمون بالقول - وفقا لمساحة التأمل الفلسفي في 
النص- أن للأسلوب التصويري غلبة على التشخيصيء ذلك أن البعد الموضوعاتي يحضر بقوة في 
النص على حساب الجانب السردي» الذي لا يطالعنا إلا بين الفينة والأخرى لينظم لنا مسار الحبكة. 
فالتفكر في شؤون البشر وفي الحب والحرية والقسوة يفرض أن أسلوب التصوير يغطي الجانب 
كر اها اوا ا ا ق هد ا الف الد واف ن 
إذ يغلب الطابع الوصفي على معظم النص» لكنه وصف بديع في لغة أنيقة وشاعرية تجعل أسلوب 
الرافعي ينماز عن غيره بالرقة والعمقء و ذلك راجع من الناحية النقدية إلى ما أسماه تودوروف 
بالأسلوب العاطفيء حيث يتماهي السارد مع المسرود إلى درجة تبنيه الوصف الموجه نحو موضوع 
ما أو شخصية ماء وهنا لا ضير في الإشارة إلى أن مجموعة النصوص المعنونة بالسحاب الأحمر كتبت 
في ظرفية نفسية خاصة عاشها الرافعي جراء تجربة حب فاشلة ( كما يشير إلى ذلك مقدم الكتاب). 
يلعب الوصف في النصوص عموما وفي نص السجين على وجه الاختصاص دورين أو وظيفتين 
آمفاستتیه: 

ات ك وف هروت مو كال الاجدات. 

ب) وظيفة رمزية دالة على معاني معينة » خصوصا حين يتعلق الأمر بوصف الشخوص والحالات 
والوظيفة الثانية هي الغالبة في نص "السجين"» إذ نكاد نشكك في أن وظيفة الوصف داخل نص 
السجين هي إعطاء فسحة للسرد كي يلتقط أنفاسه» وذلك لسبب بسيط هو أن حضور الوصف يغلب 
ANO al NS EE‏ 
الصفيرة التي يأخذها في النص " و لما استقرت عينه عليها أرسلت كل عواطفها في مجاري دمعهاء 
وقد أيقنت أت قط بها عمادها و زوخها ووالد انها وكزها الذهى 177 وهو الأمر الذي تقسيرة 
مرتبط بغلبة النفس الفكري والتأملي على حساب السرد والأحداث. إذ ذاك يكون أسلوب الرافعي 


تحميل اغاني فرقة 
العا قير 


تحميل اغاني فرقة صابرين 


4/1/06 
اغاني احمد البيضاوي 
أغاني لطيفة رافت 
اغاني محمد الحياني 
اغاني ابراهيم العلمي 
اغاني بهيجة ادريس 
اغاني غيتة بنت عبد السلام 
اغاني محمود الادريسي 


اغاني اسماعيل احمد 


تحمیل اغانی مجموعات 
اغاني مجموعة ناس الغيوان 
اغاني مجموعة جيل جيلالة 


اغاني مجموعة المشاهب 


تحميل اغاني الزمن 
الجميل 


اغاني عبد الحليم حافظ 
اغاني فهد بلان 

اغاني السيدة فيروز 
اغاني اسمهان 

اغاني فريد الأطرش 
اغاني لیلی مراد 

اغاني فايزة احمد 
اغاني ام کلثوم 

اغاني اديب الدايخ 
اغاني محمد عبد الوهاب 
اغاني نجاة الصغيرة 
اغاني صباح فخري 
اغاني ناظم الغزالي 
اغاني وديع الصافي 


اغاني سید درویش 


تحميل معزوفات عربية 
معزوفات تركية 

معزوفات آلة القانون 
كلاسيكيات عربية صامتة 


معزوفات العود لمنير بشير 
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۰ @ 


2 - موضوعاتيا - 


أف ال ان اله ااسقی ای على عام انض کے مال الت لسري وك راج ان اة 
التي كتب بها النصء خلفية تعليميةء إن السارد يتطرق إلى مجموعة من القيم الإنسانية داخل نص 
السجين» نجد شذرات النص تلامس كل مرة قيمة منهاء وفيها يظهر البعد الشخصي للذات الكاتبةء إذ 
بتاور افر مال المرد ال فالا اغطاء الى وات اا كا ا و ا راف اا ت 
راو اا ا و ن ا فی ا اتال ود و 
السجين قد تفرقت شذر مذر » أهمها موضوعة " إنسانية الإنسان"» يقول الرافعي في مواقع مختلفة 
اف و د اا ا 
" كأنما كبرت الإنسانية حتى عن أن تكون شيئا إنسانياء فما هي فيمن ترى ممن حشؤ جلودهم ناس و 
حشو نفوسهم بهائم" (18). 

"ألا أيها القلب الإنساني المعجز, إن أيامك كلها مُضرخ في سبيل الموت الأول كما هي مضي في سبيل 
e‏ ي في يڀ مضي في 

"ألا ويحك أيتها الإنسانية ظالمة أو مظلومةء إن أمامك من هذين الطفلين الموتورين آلتي تصوير قد 
فو العو واا ا ووا ۰ 

الي واليت والافة وال ا وات ات ال ف روا ا د افا ا 
کھا ھی وسال مسر اتکی اا وھ اعاتا اساب عذ اك ف کال اخ 

إن موضوع الإنسان هنا يُتناول من عدة زواياء فهناك حضور لعتاب على الإنسانية من الكاتب وذلك 
EEE SN la CU‏ 
el sels a AS E N‏ 

إن التيمات الفلسفية داخل النص متعددةء فيمكن أن نضيف إلى موضوعة الإنسان موضوعات أخرى 
وا ا ا وا ا ی ا ی ا ا ےا ی و 
و ا وق ق ی ا ی ا ا 
مصيره؟. يقول لنا الرافعي عن طريق السؤال الاستنكاري أن السجين قاد معه أشخاصا آخرين إلى 
الأ و الا و لاع ماع ا اص ها ووو اه 

ويذهب الكاتب إلى إثارة إشكال المسؤولية الفردية فى الوجود حين يتحدث عن الرضيع " و أما 
الرضع هذا اليم فى حاة أيه هذا العسين الذى اب تاره بجرة لايد يها 
حيث يحالو الرافعي أن يستثير ذات المتلقي من خلال نهج توليدي يعتمد على الصدمة أولا ثم 
السؤال ثانيا.. 

ا ات ا ا ا وا اا و ااك هو الو اماي الى اطا 
الكاتب إليه من خلال قناة السردء فنحن لا يمكنا أن نحاكم نية الكاتب لأنها معطى ماقبل-نصيء لكننا 
يمكن أن نجزم بأن حضور البعد المضوعاتي يطفى على نص السجين» و هو ما فرض التمييز بين 
الجانب التقني و الجانب الموضوعاتي في المقاربة. 


تكون خضيصات النص عند الرافعي وفقا لنموذج التحليل متشعبة ومتوزعة حسب الزاوية التي يُنظر 
إليها منهاء فهو نص: 

+ هجين من حيث النوع الأدبخء إذ يقع على ثخوم النصين التأملي والسردي. 

+ حضور الشخصيات فيه مطية لمقاربة الوضع البشري في مختلف حالات وجوده : الحب - الموت - 
الا 

هن بت و ارو هو اوي فلب ف ارت ناكار جيك م اسارد ان 
الایة د ج ياتا ص الها 

+ من حيث بنيته الزمنية هو نص تقليدى» حيث يتلازم زمن الحكاية وزمن القصة وفقا لاستراتيجية 
+ يتزاوج في أفقه الأسلوب التصويري والأسلوب العاطفيء إذ تفرض طبيعته التأملية غلبة التصوير ( 
رصد الحقائق الأزلية الخارجة عن التاريخ) وفق نظرة ذاتية. 

+ هو نص يمتطي صهوة الشرد ليمارس التأمل الفلسفي و الديني بالأساس. 


الهوامش: 


او ا آلا حاب اا ف وه مول ولات الصو ا وة 
التوزيع.ط 2008. المقدمة »ص 5. 

(2) تجدر الإشارة هنا إلى أن التقسيم الإجرائي بين الشخصيات الرئيسة والشخصيات الثانوية ليس 
حا اا فا راا ف ال س ااه ف ال الي يرط ك ان 
الذي تنتجه أو عدد المرات التي تظهر فيها » بل يعود التمييز أساسا إلى التغيير النوعي الذي يضفيه 
را وان ع ار اا خا وة الت 

(3) نفسه» ص 43. 

4 ص 48. 


4/1/06 
معزوفات العود لنصير شمة 
معزوفات العود لزين 
العابدين 
معزوفات الناي لمحمود 


معزوفات لعبده داغر 
معزوفات قانون ايرانية 
معزوفات العود لسعيد 
الشرايبي 


معزوفات العود لشربل 
روحانة 


معزوفات العود للحاج يونس 
معزوفات عود منوعة 


معزوفات العود لعمر فاروق 


آخر الإصدارات: 


لا مكان لا طن : إصدار جديد لعبد اللطيف بن اموينة 

سالا مكان لا طن : إصدار جديد لعبد اللطيف بن امورنة عن 
منشورات 

مؤسسة شمس للنشر والإعلام بالقاهرة» صدر مؤخرا للشاعر والناقد 

الاعلامي المغربي عبد اللطيف بن اموينة كتاب ابداعي يضم بين ثناياه 

نصوصا نثرية مفتوحة بعنوان "لا مكان لا وطن ". يدخل ضمن جنس 

الكتابة السيرية الذاتيةء والتي تؤطرها مفاهيم فلسفية وأنطولوجية من 

قبيل الزمنءالموتءالصداقةء العائلةوالحب.في هذا الكتاب ينتبه المؤلف 

الى كل التفاصيل اليومية الصغيرة التي تحدث امامه او... 

في إصدرات جديدة أضف تعليقا قراءة 6612مرة المزيد... 
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5 ص 45 

6 ص 46. 

(7) ص 47. 

8 ص 51. 

9 ص 43. 

10 ص 31. 

11 ص 44. 

12 ص 50. 

(13) ص 51. 

(14] تزفيتان تودوروف» مفاهيم سردية»ء ترجمة: عبد الرحمان مزيان» منشورات الاختلافء الطبعة 
الأولى» ص 138. 

إ15) السحاب الأحمرء ص 44. 
16 نفسه» ص 52. 

17 ص 46. 

(18) ص 44. 

(19) ص 49. 

20 ص 48. 

}21 ص 51. 


التعليقات 


# نمودج فى وصف شخص - aاسةط)‏ 2013-10-20 12:52 


min al afdal wad3 namoudaj 1 wasf cha5s wa wasf makan 


رد | تقرير إلى المدير 
تحديث قائمة التعليقات 
ضف oe‏ ليقا 


يرجى أن يكون التعليق ذا علاقة بالموضوع دون الخروج عن إطار اللياقة» سيتم حذف 


الاسم (إلزاصي ا[ 
عنوان التصليق__ [ ا 


(إلزامی) 


ي 
لحدلٿث 


| 
| ارسن_| 


أنشطة وتظاهرات ثقافية | كيفية النشر على أنفاس | إصدرات جديدة | لماذا أنفاس؟ | اتصل بنا إلى الأعلى 
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